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EDDIE FIGGE - skriften och ordet

Skriften och ordet, varandra narstdende, men inte
nédvindigtvis samma sak, betydde bada mycket
for Eddie Figge. Hon behovde aldrig stricka ut
handen langt for att placera den pa en klassiker,
det kunde vara Platon, Dante eller Ekelof. Den
klassiska litteraturen fanns dar som en naturlig
del av hennes arbetsmiljo. Hon var noga med
orden nér hon talade och skrev. Den egna poesin
var en viktig del av hennes konstnédrskap om
dn inte lika omfattande som maleriet. Hon
provade orden innan hon laimnade dem ifran sig
som dikter, aforismer eller exklamationer i de
malade bilderna. De kunde verka spontana, som
eruptioner ur kidnslodjupet, men, pa samma satt
som de spanstiga tecknen i malningarna hade de
provats omsorgsfullt innan de tillédts leva ett eget
liv.

Eddie Figge karakteriserade sig sjilv som en
brevménniska. Det handskrivna brevet var
ett viktigt och betydelsefullt sitt for henne att
hélla kontakt med omvérlden. Hon skrev med
en handstil som dansade Over papperet, en
kalligrafisk koreografi som gjorde att ldsaren
tyckte sig ta del av kédnslan fore innehallet,
brevsidorna kunde ndrma sig bilderna,
lasbarheten fanns dédr men den var inte given vid
forsta 6gonkastet.

Karleken till brevet resulterade, under sextiotalet,
i en lang svit malningar i bade stort och litet
format som kort och gott kallades Brev. Ibland
var texten ldsbar i fragment, en avsdndningsort
— Cape Cod eller tidpunkten for ett mote.
Huvudsaken var dock tecknets bildmaéssighet.
De myllrande tecknen skapade liv i ytorna, de
fragmentariska utsagorna tdnde nyfikenhet och
langtan hos betraktaren att lisa mer, se mer, att
na avsdndaren. Man fangas, kort sagt, av det
esoteriska budskapets standiga lockelse.

Det hédnder att det skrivna budskapet blir en
viktig del av bilden ocks& som verbal utsaga, sa
ar det med “Atlantis”, den stora malningen fran
1966, pa vilken penseln, med flyktiga bokstaver,
skrivit: "Hav ondskans makter och Atlantis skall
resa sig ur havet”. S& ar det ocksa i malningarna
med ordet Stopp fran 1968 dér ordet blir en viktig
del av den besinning och den eftertanke dessa
bilder star for. Om friheten tycktes grénslos i
“Atlantis” och den dikt som hor till malningen

sa dr bilderna med ordet stopp ett uttryck for
att hon kdnt granserna for denna frihet, hon
signalerar till sina betraktare att hon hejdar sig
for att vi skall kunna folja henne pa den resa
som hon vid den hér tiden paborjar genom bade
mikro- och makrokosmos, en resa som skulle
ta henne till savdl USA:s rymdbaser som till
partikellaboratoriet i CERN.

Det kan synas maérkligt att ett konstndrskap
som, under hela sin existens stod kalligrafin sa
néra, skulle védnta sa lainge med att ndrma sig de
Osterlaindska kéllorna for skonskriften. Eddie
Figge ndrmade sig de nittio ndr hon reste till
Japan i samband med en utstédllning dar 1991.
Det vore att underskatta hennes beldsenhet och
historiska kunskaper om man tror att hon blev
overraskad av det som métte henne dar. Men hon
tog in det hon sag med den 6ppna nyfikenhet och
receptivitet som hon bar med sig in i det sista.

Koncentrationen och tydligheten i den japanska
kalligrafin skapade ett behov hos henne att leda
in det egna maleriet i delvis nya spar, att skapa
ett tema med variationer dédr det fanns en ny
stranghet och en trohet mot ett grundackord som
resulterade i sviten “Sok Balans!”. Den japanska
resan blev upptakten till de sviter gjorda med
pastell pa papper som kom att avsluta hennes
konstndrskap. Har aterkom orden Omsom
slutande sig kring det mest intima och privata
och 6msom fardandes ut i den vérldsrymd som
hon, genom sitt maleri gjort sig s4 hemmastadd i.

Under ett helt liv lyckades hon skriva och maéla,
mala och skriva pa en knivskarp grans mellan det
gripbara och det ofattbara. Var det kanske detta
hon till sist menade nér hon karakteriserade sig
sjalv som informell? Den slutgiltiga och definitiva
formen var inte mojlig, livet ser inte sa ut, trots
detta upphorde hon aldrig att precisera sig, att
kalibrera och kalibrera om sina verktyg. Med en
liknelse frén en vérld hon dlskade skulle man
kunna sdga att hon ndrmade sig sanningen sa
som Akilles ndrmar sig skdldpaddan. Hon gav
aldrig upp.

Olle Granath
Stockholm den 28:e december 2005
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”Utan tltel”, 1953, krlta, 27 X 35
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”Utan titel”, 1953, krita, 27 X 35

”Utan titel”, 1955, akvarell, 22 x 27
”Utan titel”, ca 1954, olja, 35 X 27

“Utan titel”, 1956, gouache, 27 x 22
r
”Utan titel”, ca 1954, olja, 35 x 27

Omslag: Eddie Figge i ateljén 1981,
foto: Gunvor Bergquist
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”Utan titel”, ca 1953,

monotyp, 22,5 X 14

”Utan titel”, 1960, blandteknik,
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“Utan titel”, 1960, gouache, 235 X1

23,5 X 16
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"Brev”, 1962, gouache/krita,
29,5 X 21

"Rom”, 1966, akvarell/collage, 52 x 71



”Stopp”, 1968, olja, 46 x 38

19 X 24

”Utan titel”, 1969, olja/krita, 45 X 54
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"Trying to find you - glad to know you”, 1969,
pastell/blyerts, 21 x 29,5

"Let us meet again this year”, 1970, gouache, 36,5 X 45,5

"Jag ar redan pa vag utirymden”,
1971, krita/blyerts, 29 x 21

“Jag ar i ett dromlandskap i min ungdom”, 1970,
gouache, 33 X 41



”Skarpa skuggor pa min mane har jag sett”, 1971,
krita/blyerts, 21 x 29

"Till Johan Cruyff”, 1974, krita, 46 x 38

Vilkommen till

VERNISSAGE

Lordagen den 4 Februari 2006, klockan 13-16

klockan 14 inviger Olle Granath

GALERIE BEL ART

Birger Jarlsgatan 2, 114 34 Stockholm
Tel: 08-611 60 52, Fax: 08-611 60 54
www.belart.se
Oppet: tisdag—fredag 11-17, 16rdag 12-15

Utstdllningen pagér till den 1 mars

Galerie Bel"Art vill tacka Eddie Figges son, Sylvester Jansson och Olle Granath.
Utan deras positiva engagemang och vélvilja hade denna utstéllning inte blivit verklighet.

Matt i centimeter: hojd ganger bredd.
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"Det ar forbi”, 1996, pastell/blyerts, 38 x 46

”Sommaren - 97 ar”, 2001, pastell/blyerts, 46 x 38

”Surprise tous les matins dans la vie”, 1999,
pastell/blyerts, 29,5 x 41



